Retusz fotografii w GIMP-ie,
czyli korekta balansu bieli na warstwach.

(Usuwanie dominanty barwnej — przebarwienia - potocznie zafarbu)

cz. 1



Poradnik
Retusz fotografii w GIMP-ie — czyli korekta balansu bieli na warstwach.

(Usuwanie dominanty barwnej — zabarwienia, przebarwienia, zafarbu)
cz. 1 30_11_2014r
Motto:
Nie lubie ksiazek i poradnikéw, ktére méwig "co zrobi¢" ale nie "dlaczego".

“Widzimy to, co "widzi” nasz mézg.
Oko - to tylko obiektyw!”

W ksigzce Katrin Eismann ,Photoshop — Restauracja i retusz” mozna zapoznaé sie z bardzo ciekawg i mato
znang sztuczka - techniki korekcji balansu bieli, ktérg zaadoptujemy do zastosowania w GIMP-ie.

Jesli mamy obraz z przebarwieniami — dominantg barwng, czesto jest on trudny do skorygowania.

Gtéwnie dlatego, ze nie wiemy doktadnie, ktdre kolory muszg byé poprawione. Ten poradnik pokaze, jak w
stosunkowo tatwy sposéb, pozby¢ sie tych denerwujgcych przebarwien.

(Przebarwienia mogg powsta¢ podczas skanowania fotografii lub istnie¢ juz w oryginalnym materiale, jesli w
trakcie wykonania fotografii ustawiono niepoprawny Balans Bieli.)

Zdjecia ze Zle dobranym balansem bieli w aparacie, fotografie osdb lub przedmiotéw stojacych w poblizu
jednolicie zabarwionych, kolorowych ptaszczyzn, zdjecia wykonane w lesie lub pod drzewami itp. majg
dominanty barwne.

Okreslenia:
Dominanta barwna kolorystyczna (nie dominanta barwy) - inaczej zabarwienie catosci, méwi o dominancie
(nadmiarze) jakiegos koloru, dominuje jakis kolor (color cast).
Kolorowa poswiata. Mowimy o niej wtedy, gdy kolory zaczynajg mie¢ okreslona dominante, np. zdjecia
wykonane w plenerze majg lekko niebieskawg poswiate, natomiast wykonane we wnetrzach, przy sztucznym
Swietle pomaranczowa.

Dominanta kolorystyczna (barwna) - czyli sytuacja, gdy dominuje jakis kolor.
Przyktady:
1. Jesli ustawimy balans bieli w aparacie (WB) na zaréwke i zrobimy zdjecie w dzien, to bedziemy mie¢
dominante niebieska.
2. Jesli ustawimy balans bieli na $wiatto stoneczne i zrobimy zdjecie przy swietléwkach, uzyskamy
dominante zielona. Itp.

To co powinno by¢ neutralnie szare dostaje kolor i to jest wtasnie dominanta
Dominante trzeba usunaé. ,Usungc¢” to niezbyt dobre stowo. Niczego nie bedziemy usuwaé. Dodamy troche
czegos dla przeciwwagi i problem powinien znikng¢.

Krok 1: Szukanie jaki kolor musi by¢ poprawiony.

Czasami trudno jest stwierdzi¢, czy zostaty odpowiednio dostosowane kolory. Dobrg, obiektywng technikg
jest znalezienie na obrazie punktu, ktéry na pewno powinien by¢ (ale nie jest) biaty (na przyktad gatka
oczna) lub inny w odcieniu szarosci. Aktywujemy narzedzie Pobieranie koloru (w Przyborniku o symbolu
Kroplomierz ) odznaczamy Probkuje srednig koloréw, zaznaczamy Okno informacyjne i klikamy na
powyzszy punkt, wywotuje to okno Pobranie koloru. Jesli kolory sg ustawione prawidtowo, to wartosci
czerwony, zielony i niebieski wybranego koloru piksela powinny by¢ rowne; jesli nie, to trzeba zobaczy¢, jaki
rodzaju korekty nalezy dokonaé. Ta Technika, kiedy jest dobrze wykorzystana, pozwala ludziom, nawet
daltonistom — poprawienie koloru zdjecia.



Jesli nie ma zadnych biatych obszaréw w obrazie, przesuwamy po nim narzedziem Pobranie koloru a w
wigczonym Oknie informacyjnym, na biezaco beda wy$wietlane dane konkretnego piksela, nad ktérym w
danej chwili ustawiony jest “kroplomierz”. Pobieramy kolor piksela naszym zdaniem najbardziej zblizony do
neutralnego (kolor neutralny szary to => R128,G128,B128).

Prawidtowe przedstawienie szarosci ma, w zatozeniu, zapewni¢ poprawnos¢ przedstawienia pozostatych
barw.

Jesli komus ta metoda sprawia trudnosci, do znalezienia neutralnego szarego koloru (R128,G128,B128)

mozna skorzystac z fajnej sztuczki z warstwg 50% szarosci oraz zmiany jej trybu mieszania na Réznica.
(szczegoty dalej, ponizej)

Dla ustalenia punktu szarosci potrzebny jest Nam obszar, bedacy neutralnym w rzeczywistosci, a kolor ktory

on ma podczas przetwarzania - to jest niepozgdany odcien z ktérym musimy walczyc.

A wiec, jak powiedziano, np. w korekgji fotografii portretowej, pierwszym krokiem jest uzycie koloru biatego w

oku portretu jako punktu odniesienia dla neutralnej szarosci, co wykonujemy przy duzym powiekszeniu:

co wykonujemy przy duzym powiekszeniu:

W ten sposéb mamy okreslony kolor, ktéry musi zosta¢ poprawiony, ustawiamy go jako kolor
pierwszoplanowy.

Teraz klikamy LPM (lewym przyciskiem myszki) na poszukanym kolorze pierwszoplanowym




il Zmiana aktywnego koloru

i w wyswietlonym oknie Zmiana aktywnego koloru, mozemy ustawic kolejno, tylko Saturation — Nasycenie
(S) na 100, a Value — wartos¢ (V) na 60.
Technika korekty balansu bieli na warstwach czesto wymaga zwiekszenia kontrastu (dlaczego wyjasniono
dalej: Wyjasnienia i uzupetniena wiadomosci pkt.1).
Mozna réwniez wybraé¢ korekte krzywymi (na wszystkich kanatach).
Krok 2: korekcja koloréw.
Krok 2a:
Tworzymy nowg warstwe, klikajagc Duplikuj warstwe i wypetniamy jg poszukanym kolorem
pierwszoplanowym Ctrl+ Edycja => Wypetnij kolorem pierwszoplanowym.
Krok 2b:
Nowa kolorowa warstwa jest aktywna, przechodzimy teraz do menu Kolory i klikamy Inwersja.
Aby zrozumiec, dlaczego stosujemy Inwersje trzeba przypomnie¢ sobie koto koloréw i co to sg kolory
komplementarne - dopetniajgce (patrz dalej: Wyjasnienia i uzupetniena wiadomosci pkt. 2)
Krok 2c:
Zmieniamy tryb mieszania tej warstwy z dolng warstwg Tta na Pokrywanie.

[ http://zbyma.gimpuj.info/Zbyma Warstwy i Tryby mieszania warstw_w_GIMP_ver3.pdf ]
Kazdg warstwe mozna zmiesza¢ z warstwami lezgcymi nizej na wiele sposobow.
Pokrywanie jest trybem mieszania, ktory prawdopodobnie jest najczesciej uzywany. Pokrywanie jest
zasadniczo kombinacjg Mnozenia i Przesiewania, ale nie tak ekstremalnie.
Dziatanie trybu Pokrywanie — mozna poréwnac do os$wietlania dolnej warstwy swiattem o kolorze
definiowanym przez warstwe goérng. W rezultacie, oprocz zabarwienia otrzymujemy rozjasnienie albo
przyciemnienie obrazu z dolnej warstwy (jest ona dominujgca).
Przy czym tryb przyciemnia piksele ciemne (1j. o wartosciach nie wiekszych od %2 ) i rozjasnia jasne (o
wartosciach nie mniejszych od %2 ), a wiec podnosi kontrast.

”ksigzka GIMP Biblia:

W przypadku trybu Pokrywane, piksele ktore majg 50% szarosci nie wykazujg zadnego wptywu.
Piksele o jasnosci przekraczajgcej te wartos¢ (o wartosciach nie mniejszych od %2 ), rozjasniajg nizsza
warstwe, a piksele ciemniejsze niz 50% szarosci (1j. o wartosciach nie wigkszych od 2 ) przyciemniaja
nizszg warstwe.”

Poniewaz jednak gérng warstwe zastgpimy jej negatywem (Kolory — Inwersja), tym razem zastosowanie
trybu Pokrywanie rozjasnia ciemne piksele (tj. o wartosciach nie wigkszych od %2 ) i przyciemnia jasne (o
wartosciach nie mniejszych od %2 ), a wiec zmniejsza kontrast.

Uwagal!

1. Jezeli zalezatoby nam jedynie na rozjasnieniu i przyciemnieniu (bez dodatkowego
barwienia) powinnismy uzy¢ koloréw biatego i czarnego na gornej warstwie — najlepiej
wprowadzonego za pomocg narzedzia gradient — kolor przechodzgcy w przezroczystosc.

2. GIMP posiada biad, dotychczas nie usuniety — tryb mieszania Pokrywanie i Miekkie swiatto
dajg identyczny efekt (w GIMP 2.9.1 mimo obietnic, bigd jeszcze nie usuniety)


http://zbyma.gimpuj.info/Zbyma_Warstwy_i_Tryby_mieszania_warstw_w_GIMP_ver3.pdf




Mozna wykona¢ operacje Potacz w dot (warstwy) i narzedziem Pobranie koloru z wigczonym Oknem
informacyjnym, przy powiekszeniu obrazu (np. 1600%), odczytujemy wartosci piksela, ktéry powinien by¢
(naszym zdaniem) mozliwie najbardziej neutralny_ige_utralnie szary to: RGB 128, 128, 128).

Osiagniety wynik pomiaru sktadowych piksela.
Jesli osiggniety wynik nas nie zadawala, (powyzej widzimy, ze jest troche niebieskiej dominanty — w oku to

normalne)

Po lewej ,Ciepty” Szary zmieszany z 6% zoéttego
Po prawej ,Zimny” Szary zmieszany z 6% niebieskiego
http://en.wikipedia.org/wiki/Color_temperature



http://en.wikipedia.org/wiki/Color_temperature

Wszystko, co mozemy teraz zrobic¢, to zmniejszyé Krycie goérnej warstwy.
Warto$¢ Krycia zalezy indywidualnie od obrazu, nad ktérym pracujemy.
W tym celu mozemy zastosowac¢ Ctrl+Z (Edycja => Cofnij Polgczenie w dof) i zmienia¢ wartos¢
przezroczystosci warstwy suwakiem Krycie, aby okresli¢ wptyw pikseli warstwy aktywnej na piksele
warstwy dolnej Tla, tak dlugo, az wynik Nas zadowoli. Zazwyczaj wartos¢ ,Krycie” w okolicach 50% jest
optymalna.
Duplikujac warstwe "Pokrywanie”, mozna zrobi¢ efekt silniejszy.
Na koniec: Warstwy => Polacz w dot.
Mozna réwniez zastosowac¢ maskowanie czesci warstwy koloryzujacej, jesli nie chcemy korygowania
przebarwienia catego obszaru oryginalnego obrazu, a np. tylko jakiegos elementu pierwszoplanowego.

Mozna takze osiggnac te ustawienia bardziej doktadnie:
Jak pisatem w Poradniku: 07-06-2014r

http://zbyma.gimpuj.info/Poradnik%20GIMP %20-%20punkty%20wzorcowe. pdf
Punkty wzorcowe pozwalajg mierzy¢ i sledzi¢ zmiany dotyczgce wartosci: cieni, pottondw, swiatet
(podswietlen) w obrazie.
Kiedy aktywnie dostosowujemy wartosci tonalne obrazu, wartoéci Punktéw wzorcowych sg na biezgco
zmieniane, odzwierciedlajgc wykonang zmiane.
Gdy mamy otwarte okno Punkty wzorcowe, klikamy Ctrl i Trzymajgc caly czas wcisniety Ctrl
najezdzamy kursorem (z dowolnym narzedziem) na linijke, lewa lub gorng, klikamy i przesuwamy, pojawiajg
sie dwie prostopadte prowadnice i przeciggamy je w to miejsce, gdzie pobieraliSmy kolor piksela naszym
zdaniem najbardziej zblizonego do neutralnego i umieszczamy tutaj Punkt wzorcowy. (jego wspotrzedne
zobaczymy w lewym dolnym rogu okna obrazu — domysinie jest to — Probka punktowa).
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Fitzel Pitsel
Jesli teraz bedziemy zmienia¢ Krycie gérnej warstwy, w czasie rzeczywistym bedziemy obserwowac, jak sie

zmieniajg wartosci pikseli RGB w oknie Punkty wzorcowe, umozliwiajgc doktadniejsze dobranie wartosci
Krycia czyli naszego koloru odniesienia danego piksela.
W moim konkretnym przypadku osiggatem przyktadowe wartos¢ piksela:

Krycie 100 R 101, G 130, B 170; Krycie 0 R 113, G 121, B 108;

Inna metoda uzyskania efektu:
Krok 1. Tworzymy nowg warstwe, klikajac Duplikuj warstwe, klikamy PPM na warstwie i wybieramy
Modyfikuj atrybuty warstwy... nadajemy nazwe np. Korekcyjna.

Krok 2. Przechodzimy do Filtry => Rozmycie => Pikselizuj... (GIMP nie ma Average, ale => patrz ponizej)
Krok 3. W otwartym oknie Pikselizacja

& Pikselizacja (=



http://zbyma.gimpuj.info/Poradnik%20GIMP%20-%20punkty%20wzorcowe.pdf

zmieniamy domyslny wymiar szeroko$ci piksela na wymiar naszego obrazu, w tym przypadku 620 pix,
wymiar wysokosci zmieni sie automatycznie (mamy symbol tancuszka). Po czym klikamy OK.
= |

4 Pikselizacja =)

I Pobranie koloru

W;;rstwa Korekcyjna zostanie wypetniona kolorem j/w.

Lepiej jednak zainstalowa¢ skrypt GIMP-a , ktéry jest w repozytorium:

http://registry.gimp.org/node/16678 (sample_avg_colour PL => http://1drv.ms/1twgTdo )

Ten prosty skrypt zostat stworzony w 2009r przez Rob‘a Antonishen w odpowiedzi na prosby. Pobiera sredni
kolor i pozwala na ustawienie sredniego koloru na pierwszym planie, tle, lub dodanie go do aktywnej palety.
Jego celem jest okreslenie sredniego koloru obszaru naszego zaznaczenia (moze by¢ tym caty obraz).
Skrypt po prostu prébkuje kolory catego obrazu i pozwala na:

L Script-Fu: Sample Average Colour E

Tylko informacija

- Ustawia kolor pierwszoplanowy

- Ustawia kolor tta

- Dodaj go do biezgcej palety (jesli edytowalna)
- Wyswietla wartosci RGB lub szare i dziata dla RGB, indeksowanych lub obrazéw w skali szarosci.
Rejestruje sie w menu Kolory jako ,,Sample Average Colour...” ,Prébka Sredniej koloréw ...”

I Pobranie koloru

: ge I:':I':!ll':!ur“':h ;

Uzyskano wynik identyczny jak w metodzie powyze;.

Jesli sredni kolor "poprawnej” fotografii powinien by¢ szarym, to usredniony kolor przetwarzanego zdjecia
pokaze nam niepozgdany odcien. Jesli obrabiamy fotografie z silnym cieptym odcieniem, to Srednia po
Inwersji bedzie chtodna; jesli poczatkowo fotografia miata zbyt chtodne kolory, to pochodzaca z niej Srednia


http://registry.gimp.org/node/16678
http://1drv.ms/1twqTdo

bedzie juz ciepta. Jesli po zastosowaniu skryptu ,,Sample Average Colour...”, otrzymamy bardziej lub
mniej neutralny szary [ 64 (dark gray ciemno szary), 128 (gray szary), 192 (light gray jasno szary) ],
oznacza to tylko tyle, ze do tej fotografii nie jest potrzebne zadne przetwarzanie, kolory sg "Poprawne”.

A wiec stosujemy do warstwy skrypt Sample Average Colour..., wybierajgc Ustawia Kolor
pierwszoplanowy

Krok 4. Teraz Edycja => Wypetnij kolorem pierwszoplanowym
a. Jak chcemy sprawdzamy kolor warstwy Korekcyjna, narzedziem Pobranie kloru zaznaczajac
Okno informacyjne, mamy odczyt: 82,57,75
b. Przechodzimy do Kolory => Poziomy i w otwartym oknie wybieramy prébnik ,Wybér szarego
punktu” i klikamy nim na warstwie,
[teraz réwniez mozemy: klikajac przycisk Modyfikuje te ustawienia jako krzywe, sprawdzic jakie
zmiany zostang wprowadzone w poszczegdlnych kanatach kolorul],

po czym klikamy OK.
c. Klikajgc ponownie na warstwie narzedziem Pobranie kloru, mozemy sprawdzi¢ ze teraz warstwa
ma kolory 64,64,64 (dark gray ciemno szary).

Krok 5. Nowa kolorowa warstwa jest aktywna, przechodzimy teraz do Kolory i klikamy Inwersja.
Warstwa uzyska kolor:

100,01

(jesli sprawdzimy teraz warstwa otrzymata kolory 191,191,191)

Krok 6. Zmieniamy tryb mieszania warstwy Korekcyjna z dolng warstwg Tta na Pokrywanie.
Dalej
mozemy teraz zmienia¢ obraz zmniejszajgc Krycie gérnej warstwy.
Wartos¢ Krycia zalezy indywidualnie od obrazu, nad ktérym pracujemy.
W tym celu mozemy zastosowac Ctrl+Z (Edycja => Cofnij Polgczenie w doéf) i zmienia¢ wartosc
przezroczystosci warstwy suwakiem Krycie, aby okresli¢ wptyw pikseli warstwy aktywnej na piksele
warstwy dolnej Tha, tak dtugo, az wynik Nas zadowoli.
Duplikujac warstwe "Pokrywanie"”, mozna zrobi¢ efekt silniejszy.
lub



Krok 7. Klikamy PPM (prawym przyciskiem myszy) na warstwie Korekcyjna i z wyswietlonego menu
wybieramy polecenie ”Nowa z widoku”, aby utworzy¢ nowg warstwe z tego, co widzimy.
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Powyzej warstwy Korekcyjna, powstaje warstwa z automatycznie nadang nazwg "Widoczny”, ktérej tryb
Krycie mozemy ustawi¢ na Przesiewanie i dalej zmienia¢ jasnos¢ obrazu.
Dodatkowo mozna réwniez przejsé np. do Kolory => Barwa i Nasycenie, stawiamy zaznaczenie przy R i

suwak Barwa przesuwamy na 50, otrzymamy inny odcien m.in. stornca na wtosach:

Dalsze dodatkowe utatwienia:

Poszukiwanie punkt o kolorze neutralnym szarym => R128,G128,B128, przy zastosowaniu trybu
mieszania R6znica oraz narzedzia kolorow Progowanie.

Dla utatwienia podgladu szukania mozna dodac¢ karte Nawigacja obrazem, lub postugiwac sie
narzedziem Powiekszenie, co utatwia obserwacje wybranego obszaru zdjecia.

Gdy nie mozemy w obrazie fatwo znalez¢ piksela o kolorze neutralnym szarym (RGB 128, 128, 128),
korzystamy inaczej z trybu mieszania warstw, aby utatwi¢ sobie znalezienie piksela najblizszego tej wartosci.
Krok 1.

Tworzymy nowg warstwe nad Naszg warstwa w kolorze i wypetniamy tg warstwe kolorem neutralnie
szarym [RGB — 128;128;128 (#808080)]. (mozemy zmienic jej nazwe, tutaj dalej bedzie kopia:color-corr...)
Ustawiamy tryb krycia dla tej gérnej szarej warstwy — Réznica.

Istotne wyjasnienia:

Nalezy zwrdci¢ uwage, ze od wersji GIMP 2.8 tryby warstw zostaty posortowane wg okreslonej kategorii.
Tryb warstwy "Réznica” jest trybem matematycznym warstw (Réznica, Odejmowanie, Dzielenie, Wydobycie
Ziarna, Potgczenie ziarna), odwracajgcym piksele zawierajgce 50% szarosci na czarne piksele. Te tryby
mieszania zapewniajg najbardziej daleko idgce wyniki, czesto zmieniajgc kolor piksela na zupetnie inny.
Sposéb mieszania w trybie Roéznica dziata wiec w ten sposob, ze poréwnuje piksele warstwy gornej z
warstwg ponizej i wyswietla roznice miedzy nimi (stgd nazwa). Obszary w warstwie, ktére sg rozne od
warstwy ponizej sg wyswietlane w obrazie jako dziwne kolory, wyswietlane sg fiolety, btekity i zétcie, ale



jakie$ obszary, ktore sg identyczne w obydwu warstwach pokazg sie jako czarne lub przynajmniej prawie
czarne, jesli nie sg w 100% identyczne, ale sg bardzo blisko czerni.

Innymi stowy, z trybu mieszania Réznica, wszelkie obszary pomiedzy warstwami, ktére sg identyczne sg
najciemniejszymi czesciami obrazu, ktére teraz mozemy uzywadé, aby zlokalizowac¢ te obszary, ktére powinny
by¢ neutralnej szarosci! Proste!

Mozemy teraz poréwnac nasz obraz na warstwie Tto z warstwg powyzej nigj, ktora jest wypetniona 50%
neutralnej szarosci, co oznacza, ze wszelkie obszary naszego obrazu, ktére sg najblizsze tego koloru
odcieni posrednich szarosci pojawig sie jako najciemniejsze czesci naszego obrazu.

Znalezienie teraz odcieni srednio szarych obszaréw jest fatwe, szukamy najciemniejszych obszaréw obrazu!
Otrzymany widok:

. orrection-start] (zaimportowany]-2.0 (Kolory RGB, 2 warstwy) 620x413 - GIMP

______________________________________________________________________________

Obraz wyglada teraz jako dziwny negatyw. Ta warstwa ma za zadanie pomdc nam znalez¢ tylko piksele
50% szarosci. Gdy to zrobi bedzie jg mozna usungc.

Krok 2.

Z palety narzedzi wybieramy narzedzie Pobranie koloru (Kroplomierz), powigkszamy obraz, narzedziem
Powigkszenie czy kartg Nawigacja obrazem. Powigkszam od 800% do 1600%.

Naszym celem jest znalezienie piksela, ktory jest najbardziej zblizony do czarnego ( lub catkowicie czarny)

w wigczonym Oknie informacyjnym, odczytujemy wartosci piksela. Po znalezieniu tego piksela, musimy
zapamietac jego umiejscowienie.

Pamietamy, ze wspoirzedne okreslonego piksela ,pod narzedziem”, sa zawsze wyswietlane.
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Krok 3.

Otwieramy okno Punkty wzorcowe, klikamy Ctrl i Trzymajgc caly czas wcisniety Ctrl najezdzamy
kursorem (z dowolnym narzedziem) na linijke (lewg lub gérng), klikamy i przesuwamy, pojawiajg sie dwie
prostopadte prowadnice i przeciggamy je w to miejsce, gdzie znalezliSmy kolor piksela naszym zdaniem
najbardziej zblizonego do czarnego tutaj umieszczamy Punkt wzorcowy. (jego wspétrzedne zobaczymy w
lewym dolnym rogu okna obrazu — domysinie jest to — Prébka punktowa). Znacznik okresla piksela o0 50%
szarosci.

134 Zieloniiie dofycz
Miebieski: 204 [iebiele dotic
Alfa: 255

Krok 4.
Usuwamy warstwe kopia:color-corr... klikajgc na niej i przeciggajac jg do kosza na dole palety warstw.
Teraz wracamy do naszej korekty na samej gorze Krok 1, klikamy LPM (lewym przyciskiem myszki) na
poszukanym kolorze pierwszoplanowym (lub przepisujemy wartosci z okna Punkty wzorcowe do okna
Zmiana aktywnego koloru (pierwszoplanowego), usuwamy Punkt wzorcowy (znacznik) ....itd.

(ta metoda okreslita punkt najbardziej zblizony do neutralnie szarego w btysku drugiego oka.)

Metode mozna na tym zakonczy¢, ale sceptyk zapyta ,jak mozna tatwo znalez¢ wsréd ponad 16milinéw
pikseli, ten ktérego szukamy?”, dla wykluczenia watpliwosci metode rozbudujemy nawet dla daltonistéw:

Krok 5.

Klikamy PPM (prawym przyciskiem myszy) na warstwie obrazu (tutaj colo-corr...) w oknie Warstwy i z menu
wybieramy polecenie ”Nowa z widoku”, aby utworzy¢ nowg warstwe z tego, co widzimy.

Powstaje warstwa z automatycznie nadang nazwg "Widoczny” powyzej naszej warstwy tto (colo-corr...), a
ponizej warstwy kopia:color-corr... .



Krok 6.

Wytgczamy widocznos¢ gornej warstwy (kopia:color-corr...), klikajgc symbol Oko.

Upewniamy sie, ze nowa warstwa "Widoczny” jest aktywna. __
B *[color-correction_overlay] (zaimportowany)-3.0 (Kolory RGE, 3 warstwy) 620x413 — GIMP [E=n[E=E =}

Krok 7.
Na nowej warstwie "Widoczny” uruchamiamy narzedzie Progowanie.

Kolory — Progowanie
Narzedzie jest uzywane do przeksztatcania aktywnej warstwy lub zaznaczenia na obraz czarno-biaty, na
ktérym biaty kolor zawiera wszystkie piksele wartos¢ ktérych mieszczg sie w skali progu, czarny zas -
wszystkie pozostate piksele.
Narzedzie moze by¢ stosowane do poprawy jakosci czarno-biatego obrazu (np. skanowanego tekstu) lub do
utworzenia masek zaznaczenia.

™ Progowanie @

Suwaki czarnego i biatego punktu okna Progowanie.

Skala progowania
Progowanie dostarcza histogram wartosci intensywnosci warstwy aktywnej lub zaznaczenia. Zakres
progowania mozna ustawi¢ za pomocg pol wejsciowych lub kliknieciem LPM i przesunieciem
suwaka (kursora). Pozwala to Nam zaznaczy¢ czes¢ obrazu z jedng intensywnoscig tta i z inng
intensywnoscig. Kolor pikseli o wartosci luminancji zawartych w wewnatrz zakresu progowania
(pomiedzy suwakiem czarnym i biatym) jest zmieniany na biaty, a pozostate piksele stajg sie
czarnymi. Mozliwe jest tez podjecie przez program GIMP préby okreslenia optymalnego progu. W
tym celu nalezy klikna¢ przycisk Automatycznie. Powoduje to analize histogramu i wyznaczenie
najlepszego zakresu, ktory zostanie uzyty do wyizolowania najjasniejszych piksel.



Ostrzezenie

Nalezy sie upewnié¢, ze zostata wybrana wtasciwa warstwa przed aktywacjg narzedzia. Po aktywacji
nie da sie zmieni¢ warstwy.

Teraz bedziemy realizowa¢ procedure znalezienia wartosci progowych punktéw obrazu (pikseli).
W oknie dialogowym Progowanie mozemy przesuwaé odpowiednio suwaki lub wpisywaé wartosci progowe.

Jak powyzej wida¢ Znacznik biatego punktu jest (domyslnie) do oporu po prawej stronie, a znacznik
czarnego punktu jest w $rodku.

Szukanie czerni w obrazie:
W oknie (Kolory => Progowanie), przesuwamy suwak punktu czerni do konca w lewo i identycznie suwak
biatego punktu. Obraz powinien sta¢ sie caty czarny.

Powoli zaczynamy przesuwac¢ suwak (znacznik) punktu bieli w prawo, az pojawi sie / zaczng pojawiac sie
niektore biate piksele. Ten bialy piksel / piksele reprezentujg teraz najciemniejsze wartosci pikseli w obrazie.
GIMP informuje nas w ktérym miejscu na zdjeciu znajduja sie cienie. Klikamy OK.

B *[color-correction_overlay] (zaimportowany]-3.0 (Kelory RGB, 3 warstwy) 620x413 — GIMP El
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Musimy zapamieta¢ gdzie jest umiejscowiony piksel, stosujemy Punkty wzorcowe, aby zapisac¢ lokalizacje.

Krok 8.
Usuwamy warstwe kopia:color-corr... (Szara), i warstwe "Widoczna”.

Przy powigkszeniu obrazu (np. 1600% klikajgc wielokrotnie w znacznik narzedziem "Powigkszenie - Lupa”),
mozemy zobaczy¢ zidentyfikowany i oznaczony piksel:

W oknie Punkty wzorcowe mozemy teraz odczyta¢ wartosci sktadowych znalezionego piksela:



Ta metoda wskazata piksel sredniej szarosci doktadniej w innym miejscu niz w oku modelki z przewaga
odcienia czerwonego co jest raczej prawda!.
Klikamy na:

| w otwartym oknie narzedzia Zrﬁiaﬁa aktywnego koloru wpisujemy powyzsze dane piksela neutralnego.
Dalej postepujemy jak na samym poczatku Krok 2.

Przyktady skutecznosci zastosowania podanej metodyki:

1. Obraz z zielong dominanta:



http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Panthera_tigris_tigris_original.jpg
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Przyktadowe zdjecie wykonane z celowo zle ustawionym WB na zaréwka, co spowodowato pojawienie sie
niebieskiej dominanty.

Nalezato znalez¢ na zdjeciu obszar, ktéry znajduje sie w Swiattach lub péttonach i w oryginale byt neutralnie
szary, poprawiono wedtug ,wzorca” szarego poszukano na sznurku.







-

129 — korekcja i

| to wszystko, widagé, jak skutecznie dziata ta metoda. Proste, mite i daje szanse pracowac lokalnie, tylko na
fragmencie ilustracji (poprzez wykasowanie gumkg fragmentéw warstwy, nad obszarami, ktére powinny
zostac niezmienione).

Ale moze jeszcze cos z portretem.

Ponizej mamy obraz Laury Mason, jak wida¢ obraz ma nieatrakcyjny odcien


http://www.fototv.pl/

Sprébujemy go dostosowac i zneutralizowaé j/w metoda pierwsza. Najlepiej sprébujemy znalez¢ obszar,
ktory reprezentuje zarébwno ciemniejsze odcienie i tony jasniejsze, probke koloru pobieram z czota modelki.
(bo widaé, ze portret jest po retuszu bardzo czysty!, moge nie stosowac skryptu Sample Average Colour)

Otrzymujemy zmiane globalna, ktéra wptywa na caty obraz, przy 100% kryciu otrzymamy wynik:



Jesli chcemy, aby dalej precyzyjnie dostroi¢ warstwe korekcji koloru zafarbu, mozemy na otrzymanym teraz

wyniku, stworzy¢ maske warstwy koloru szarego na gornej warstwie korekcyjnej i miesza¢ za pomocg trybu
Kolor.

Tryb mieszania Kolor
taczy odcien i nasycenie warstwy mieszajgcej (gérnej) z wartosciag pikseli nizej potozonych warstw.

Przy Kryciu 100% otrzymamy:




A tak przy kryciu 25%:

Jak wida¢ mozemy eksperymentowac w celu osiggniecia zadawalajgcego Nas wyniku.

Tryby mieszania to jest to !!l. Problem polega tylko na poznaniu zasad mieszania warstw i prébach ich
wykorzystania.

Po tym co podatem, oczywiscie mam odczucie, ze nie wszystko zostato powiedziane, albo moze za duzo.

Wyjasnienia i uzupetnienia wiadomosci:

1. Moze kto$ postawi¢ Pytanie - dlaczego wybratem dodatkowg opcje Saturation - 100 i Value - Wartos¢
607?

W zasadzie odpowiedz miesci sie w kroku 2 — ,a wiec zmniejsza kontrast.”

Eksperymentujgc z tg technika i stwierdzitem, ze pozostawiajgc kolor, tak jak jest przed Inwersjg, tez dziata

prawie dobrze. Tak naprawde nic szczegodlnego nie uzasadnia akurat tych wartosci 100 i 60, w wielu

przypadkach mozna poming¢ tg korekte i po prostu przejs¢ z Inwersji wprost na Pokrywanie.

[ Inng opcja jest, po wykonaniu Warstwy => Potacz w dét, zastosowac Kolory => Jasnos$¢ i Kontrast i
regulowac na podgladzie wartos¢ Kontrast-u (Jasnos¢) do uzyskania zadawalajgcego Nas rezultatu.]

Przypomnienie
Wartos¢ (Value)
Krzywa reprezentuje Wartos¢, czyli jasnos¢ pikseli, jak widac je w ztozonym wielowarstwowym obrazie.
Dla RGB i skali szarosci, to pokazuje rozkfad wartosci jasnosci catej warstwy. Dla obrazu w skali szarosci,
wartosci te sg odczytywane bezposrednio z danych obrazu.
The Value in HSV is derived according to the formula:
Value, V = MAX(R,G,B)
http://en.wikipedia.org/wiki/HSL_and HSV
http://pl.wikipedia.org/wiki/HSV_%28grafika%29



http://en.wikipedia.org/wiki/HSL_and_HSV
http://pl.wikipedia.org/wiki/HSV_%28grafika%29

Barwa
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Cyan =
180" Y

Black SATURATION

a zatem przyjmuje sie warto$¢ najwiekszej sktadowej RGB.
W réznych modelach koloréw stosowanych w technice cyfrowej, pojawiajg sie subtelne techniczne réznice
miedzy pojeciami luminanc;ji i jasnosci. Czesto interfejs programu nie rozréznia tych dwoch termindw i
czesto uzywa pojecia jasnosci, gdy okreslone funkcje zaimplementowano z wykorzystaniem luminanciji.
Hue, Saturation, Value (czasem Brightness, Lightness, Intensity) - alternatywna reprezentacja przestrzeni
RGB, ktéra lepiej oddaje relacje wiasciwe ludzkiej percepcji barwy, zachowujgc prostote obliczeniowa. H
okresla numerycznie barwe (w skali katowej 0 — 359,9°, w odniesieniu do kofa barw), S - nasycenie,
natomiast V - jasnosc¢ koloru (B, L, | to inne miary jasnosci)

2. Kolory komplementarne, dopetniajace to kolory, ktére znajdujg sie na kole koloréw na przeciw
siebie.

Najprostszy sposob, aby zapamieta¢ jaki rodzaju filtru powinien by¢ przez Nas zastosowany w celu

osiggniecia pozgdanego efektu, jest spojrze¢ na tréjkat kolorow komplementarnych, jak ten przedstawiony

na rys. ponize;j.
. *
#800000 #FFFFFF
R=255
+ = | G=255
B=255

#800000 #00FFFF #FFFFFF
R=0 R=255 R=255
G=0 + G=255 = | G=255
B=255 B=0 B=255

#FFFFFF
R=255
G=255
B=255




Czerwony

niebieski zafafl

Zielony Cyan . Hiebieski
Cyan = niebiesko-zielony (btekit). Magenta (purpurowy) = niebiesko-czerwony
@g‘«,r. =) @a,‘“ T

) e
Kolory utozone naprzeciw siebie (wzd}uz linii poprowadzonej przez srodek kola) to kolory
komplementarne, nazywane takze dopetniajagcymi lub przeciwstawnymi.
Aby uzyskac biate swiatto, wcale nie potrzebujemy mieszac¢ az trzech koloréw: wystarczy zmieszaé tylko

dwa!. Warunek jest tylko taki, by te kolory byly komplementarne.
Na przyktad: i niebieski, albo turkusowy i czerwony. (Odkrycie Helmholtza !!)

v O Q)

Fenomenalny efekt bez mozliwosci pomytki dajg potgczenia koloréw komplementarnych.
Pary barw, potgczone ze sobg w réwnych proporcjach dajg (w zaleznosci od metody fgczenia) - czern, biel
lub szaros¢. Barwy dopetniajgce to pary barw dopetniajgce sie do achromatycznosci.

e w addytywnej metodzie tgczenia barw (w ktérej wartosci najnizsze oznaczajg barwe czarna,
najwyzsze zas — biatg) - barwy dopetniajgce dajg biel [naktadanie $wiatet, ma zastosowanie w w
urzadzeniach analizujgcych obraz (np. aparaty cyfrowe, skanery) oraz w urzgdzeniach
wyswietlajacych obraz (np. telewizory, monitory komputerowe)].

e w metodzie subtraktywnej fgczenia barw - barwy dopetniajgce dajg czern (naktadanie kolorowych
transparentnych filtrow) lub szaros¢ o jasnosci rwnowaznej barwom dopetniajgcym (mieszanie barw)

Kolory analogowe (analogiczne) to kolory umiejscowione na kole koloréw obok siebie. Zwykle kolory
analogowe sg ograniczone do trzech (maksymalnie do 5) barw na 12-czesciowym kole koloréw.

Kolor niebieski jest kolorem zimnym, podczas gdy czerwony i zotty sg kolorami cieptymi. Mieszajgc w
réwnych czesciach te kolory, otrzymamy nastepujgce drugorzedne kolory: zielony, fioletowy i
pomaranczowy. Kombinacja kolorow podstawowych i drugorzednych w rownych czesciach daje w
rezultacie trzeciorzedne kolory: niebiesko-zielony, niebiesko-fioletowy, czerwono-pomaranczowy,
czerwono-fioletowy, zélto-pomaranczowy, z6tto-zielony.

3. Krycie i maska http://1drv.ms/1tNOWb6 Zbyma_GIMP_Selekcje _Maski_v3.pdf
Krycie - decyduje o przezroczystosci warstwy, okresla jak bardzo piksele danej warstwy sg
przezroczyste umozliwiajgc widoczno$¢ warstw nizszych.
Kazdej warstwie mozemy przypisa¢ odpowiednig przezroczystosc lub stopien Krycia — od silnego Krycia
100% (czyli 0% przezroczystosci - nieprzepuszczalno$c) - nie wida¢ warstwy nizszej, do 0% Krycia (czyli
petnej przezroczystosci - przepuszczalnos$c) przez warstwe zrodiowg wida¢ warstwe nizszg (np. Tto),
wartosci posrednie to potprzezroczystosc.

Za stopien krycia (przezroczystos$c) warstwy odpowiada kanaf alfa. Warstwa moze posiadac lub nie
posiadac kanatu alfa. Kanat alfa odpowiada za przezroczystos¢ warstwy czy catego obrazka, oraz jest
miejscem do przechowywania masek, czyli selekc;ji.


http://1drv.ms/1tN0Wb6

Kanat alfa warstwy ma postac 8 bitowa, czyli przechowuje informacje w odcieniach szarosci (czarny
kolor to catkowita nieprzezroczystos¢ obszaru, a biaty catkowita przezroczystos¢, posrednie
odcienie definiuja, pétprzezroczystosc).
Aby rozpozna¢ czy warstwa ma kanat alfa, nazwa warstwy pozbawionej kanatu alfa jest opisana w
oknie warstw wyttuszczonym drukiem.
Kanat alfa warstwy, wykorzystuje sie zwykle razem z narzedziem GUMKA, w ten sposéb czesé
wymazywanej warstwy obrazu z kana+em alfa staje S|e przezroczysta i W|dac przez nlq nizsze warstwy.

Uzasadnienie:
Przezroczystos¢ jest potaczeniem trybdw mieszania Mnozenie i Dodawanie; pobierze procentowy
udziat pierwszego planu i dodaje go do uzupetniajgcego procentu tia.
W zwigzku z tym jesli chcemy, aby 70% pierwszego planu byto nieprzezroczyste (krycie jest
przeciwienstwem przezroczystosci), musimy pomnozy¢ pierwszy plan przez 0,70, a tto (1 - 0,70) i
obydwa dodac.
Ta relacje mozna wyrazi¢ jako:
R=aF+(1- a)B
Gdzie: R - relationship (zwigzek);
F — foreground = pierwszy plan;
B — background = Tto;
a - reprezentuje Krycie.
Stosowanie procentowego skalowania pikseli pierwszego planu i tta jest nazywane uzupetniajgcym bo
a+(1-a)=1

Poniewaz krycie warstwy jest kontrolowane przez jej kanat alfa, dlatego procent krycia jest
reprezentowany w powyzszym réwnaniu przez greckg litere alfa a. Kanat alfa ma 256 poziomoéw
wartosci w przedziale [0,255] gdzie wartos¢ 255 kolor biaty, reprezentuje 100% krycia
(nieprzezroczystos¢), a 0 kolor czarny, reprezentuje 100% przezroczystosci.

[0 (czern), 64 (ciemno szary 64/255 = 0,25), 128 (szary - 0,5), 192 (jasno szary - 0,75) oraz 255 (biel- 1)].

Kanat alfa jest reprezentacjg obrazu o odcieniach szarosci powigzany z warstwa.

W GIMP-ie format plikéw XCF przechowuje nieprzemnozone dane kanatu alfa, przezroczystos¢ piksela
jest przechowywana niezaleznie od jego koloru.
Podstawiajgc wartosci do wzoru => R = a F + (1 — o )B stwierdzimy, ze dla wartosci a = 1 (w kanale
wystepuje kolor biaty) piksel warstwy pierwszoplanowej ma krycie 100, R = 1+« F+ (1 — 1)B =F.
czyli jest w petni widoczny, uniemozliwiajgc widocznos¢ piksela warstwy nizsze;.
Natomiast kolor czarny w kanale alfa spowoduje, ze odpowiadajgcy mu piksel z warstwy Tto jest
catkowicie widoczny R= 0« F+ (1 — 0)B = B.
Kolor szary kanatu alfa 0,5 spowoduje 50% przezroczystos¢ piksela warstwy.
Rézne wartosci a uzyskujemy przez dostosowanie wartosci Krycia / przezroczystosci.
Kanat o mozna dla kazdej warstwy wigczy¢ lub wytgczy¢ za pomoca opgc;ji
Warstwal/Przezroczystosé/Usun kanat alfa oraz Warstwa/Przezroczystosé/Dodaj kanat alfa.

Razem z parametrem Krycie i kanatem alfa, kazda warstwa moze takze posiada¢ maske. Maska jest
selekcjg i na odwrot selekcja jest maskg. Maska mozemy ,zamaskowac” niektore fragmenty warstwy, inne
pozostawiajgc odstoniete.

Maska jest przypisana na state do konkretnej warstwy i oddziatuje tylko na nia.

Aby zatozy¢ maske, musimy uaktywnié¢ pasek warstwy, na ktorej chcemy pracowac, klikajgc ikone oka
(zostanie podswietlony kolorem granatowym). Nastepnie, klikamy PPM na pasku warstwy i z menu
kontekstowego wybieramy ,Dodaj maske warstwy...”. Program powiadomi nas o natozeniu maski na
warstwe, wyswietlajgc jej miniaturke na pasku Warstwy obok miniaturki warstwy obrazu.

Maska warstwy ma identyczng wielkosc i ilos¢ pikseli jak warstwa, do ktérej zostata dodana.



Maska warstwy to rzeczywiscie niezalezny obrazek przedstawiony w skali szarosci i dzieki tej wlasciwosci
wszystkie piksele objete maskg (selekcjg) moga by¢ edytowane za pomocg narzedzi malarskich, filtrow i
innych polecen z menu, a pozostate piksele sg chronione przed zmianami.

Kazda maska warstwy — jest specjalng warstwg 8 bitowa, ktéra moze byé zapisana do oddzielnego kanatu-
alfa warstwy obrazu, opcja ,Zapisz do kanatu”, ktory z kolei, moze by¢ uzyty powtérnie, bez ponownego
tworzenia.

Kolor czarny na takiej masce powoduje, ze maskowana warstwa jest w tym miejscu catkowicie
(100%) przezroczysta (widaé zawartos¢ warstwy pod nig),

kolor bialy sprawia, ze maskowana warstwa jest w 100% nieprzezroczysta (widac¢ tylko oryginalng
zawartos¢ tejze warstwy), kolory szare sprawiaja, ze warstwa jest mniej lub bardziej przezroczysta.
Malujgc na biatej masce warstwy czarnym kolorem uwidocznimy elementy z warstwy potozonej ponize;j,
natomiast malujgc na czarnej masce biatym kolorem, odkrywamy elementy obrazu z tej warstwy, do ktérej
dodano czarng maske.

Powyzszy przyktad to ilustruje, chcemy aby tylko jedna kromka chleba, uzyskata cieplejszego odcienia.
Dlatego maske wypetniono czarnym kolorem i uzywajac biatego pedzla odstonieto obszar, w ktérym
chcemy zmieni¢ oddziatywanie warstwy koloryzujgcej - do wymiarow jednej kromki chleba z dolnej
warstwy. Mamy mozliwo$¢ selektywnego usuwania lub dodawania przebarwien w oryginalnej warstwie.
Maska warstwy nie ingeruje w oryginat, chyba, ze potgczymy maske z warstwa, , (po Zastosuj maske
warstwy wtedy GIMP przypisuje kanat alfa warstwie maski, a nastepnie usuwa maske z projektu.)

Rys. 1
(Jak doktadnie wyglagda maska warstwy mozemy sprawdzi¢, klikajagc PPM na warstwie i z menu wybrac
pozycje Wyswietlenie maski warstwy, spowoduje to wyswietlenie maski w oknie obrazu, mozemy jg
dokfadnie skorygowac¢ po czym ponownie klikamy tg pozycje — jest przetacznikiem.)



Rys. 3 Tryb mieszania Mnozenie; Krycie 50%

Rys. 4 Tryb mieszania Wartosc¢; Krycie 50%



Przeanalizujmy prace maski warstwy:
1.

Rys. 1 zastosowano rézne poziomy szarosci (od czerni do bieli, od géry do dotu), a ich
wartos¢ koloru jest tym, co decyduje o kryciu warstwy. W trybie Normalnym Kolory dwéch
warstw nie bedg oddziatywaty na siebie w jakikolwiek sposdb, czyli jako skutek widzimy
petng wartos¢ koloréw w warstwie gornej (przystania warstwe Tto).

Rys. 2 tutaj tryb normalny stat sie uzyteczny po obnizeniu krycia gornej warstwy ponizej
100%, dzieki czemu warstwa dolna - Tto stata sie bardziej widoczna.

Rys. 3 zastosowano tryb mieszania Mnozenie. Biate piksele nie majg zadnego wptywu, a
czarne takimi pozostajg. Jednakze wartosci posrednie zapewniajg wynik przypominajgcy
obserwacje nizszych pozioméw przez przyciemnione szkio.

Rys. 4 zastosowano tryb mieszania Wartos¢. Tryb Wartos¢ fagczy wartos¢ (jasnos¢) pikseli
warstwy mieszajgcej (gérnej) z odcieniem i nasyceniem nizej potozonych warstw. Jak widaé
wynik wptywa na koncowe kolory. (Warto pomyslec o tym trybie jako ciemniejszej wersji
Przesiewanie, w ktorej biate piksele pozostajg catkowicie biate, a czarne nie majg zadnego

wptywu.)

Wazna uwaga: Jesli do okreslonej warstwy zastosowano maske warstwy, to ustawione Krycie
(przezroczystos¢) tej warstwy sumuje sie z przezroczystoscig zdefiniowang za pomocg maski tej warstwy,
jesli wiec maska warstwy daje 50% krycie piksela i Krycie warstwy (przezroczysto$c¢) jest ustawiona na
50%, to piksel bedzie miat przezroczystos¢ 25%.

] y @

maska warstwy — Sredni szary (128;128;128) wylaczona

Krycie warstwy 100%,

[Pozycja menu Wytacz maske warstwy jest przetgcznikiem (miniatura maski warstwy przyjmie kolor jasno

czerwony), maske mozna ponowni wigczy¢ klikajgc tg pozycje.]

-G——El—@

el L T a

Krycie warstwy 100%, maska warstwy — sredni szary wtgczona jasnos¢ spadta do 0,5 poczgtkowej
Jesli przetgczamy sie na maske warstwy, uwidocznione zostanie to opisem ponizej ptétna obrazu.
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Krycie warstwy 50%, maska warstwy — $redni szary wigczona jasnos¢ spadta do 0,25 poczatkowej

4. Nalezy pamieta¢, tryby mieszania warstw stanowig dla GIMP-a instrukcje jak ma sktada¢ warstwy.
Ich dziatanie polega na mieszaniu (wg. okreslonej funkcji) pikseli z warstwy aktywnej (gérnej) z
pikselami warstw lezgcych nizej (np. Tta), ale bez modyfikowania tych pikseli. Jesli przyktadowo
zalejemy jakg$ warstwe kolorem, a potem zmienimy jej tryb mieszania, nie spowodujemy tym zadnej
zmiany pikseli lezgcych pod warstwg aktywng (gorng). Warstwe aktywng mozemy w kazdej chwili
dowolnie modyfikowaé, bez utraty informacji zawartych w pozostatych warstwach.

Czyli tryby mieszania w GIMP-ie mozemy zmienia¢ w dowolnej chwili, nie powodujgc przy tym fizycznej
zmiany rzeczywistych pikseli warstw — zmienia sie tylko sposéb wyswietlania obrazu ztozonego z
wszystkich warstw w oknie obrazu — operacja ta nie zuzywa dodatkowej pamieci, ani nie zajmuje
dodatkowych poziomoéw polecenia Cofnij.

http://1drv.ms/1tN1D4m Zbyma_Warstwy_i_Tryby mieszania_warstw_w_GIMP_ver3.pdf

Wiedze o wzajemnym oddziatywaniu warstw zdobywamy przez praktyczne proby, efekt ich mieszania
zalezy od wartosci pikseli warstwy zrédlowej, czyli gérnej, i wartosci odpowiadajgcych pikseli
warstwy docelowej, czyli dolnej (Tto). Najlepszg metoda jest wyprébowanie jednego trybu po drugim
do chwili osiggniecia pozadanego efektu. Skutecznos¢ danego trybu moze w duzym stopniu zaleze¢ od
ustawienia krycia warstwy zrodtowej. Tak wiec nalezy réwniez zmieniac krycie, aby zobaczy¢, jakie
powoduje zmiany.

5. #RGB - w tym wypadku jako sktadowe kolorow nalezy podawac liczby jednocyfrowe w zapisie
szesnastkowym.
Kolor #808080 (Srednia szaros¢) dokfadnie w potowie miedzy czarnym, a biatym.
Kolor szary (gray) z szesnastkowym kodem koloru #808080 jest odcieniem szary.
W kolorze RGB model #808080 sktada sie z 50% czerwonego, 50% zielonego i 50% niebieskiego.
W kolorze HSV przestrzen #808080 ma odcien 0 stopni, 0% nasycenie i 50% jasnos¢.
25% jasniejszy - #a0a0a0; 25% ciemniejszy - #606060
Prog 50%
Piksele o szarosci wiekszej niz $rednia (128) stajg sie biate, a pozostate piksele czarne.
W rezultacie powstaje obraz czarno-biaty o bardzo duzym kontrascie.

6. Czy zawsze nalezy balansowac biel na zdjeciach?

Najczesciej tak, ale nie zawsze. W wiekszosci sytuacji zalezy nam na jak najwiekszym oddaniu barw. Sg
sytuacje w ktorych charakterystyczny klimat zdjecia jest budowany wtasnie przez specyficzne oswietlenie.
W takim przypadku balansowanie bieli nie ma sensul.

Zdjecie przy zachodzgcym stoncu powinno by¢ ciepte, pomaranczowe, nocne w swietle ksiezyca lekko
niebieskie, w domu przy zaréwkach czy swiecach - takze lekko pomaranczowe. To tworzy klimat. Usuniecie
tych dominant spowoduje zubozenie zdjec!. Oswietlona jarzenidwkami stacja metra bedzie wygladata
znacznie ciekawiej, jesli sfotografujemy jg przy ustawieniu dla swiatta dziennego. To samo dotyczy jednego
z najczestszych tematéw fotograficznych — zachodu stonca. Nie warto wiec przesadzaé z neutralnoscia.


http://1drv.ms/1tN1D4m

Balans bieli polega na pomiarze barwy na zdjeciu w obszarze, ktéry powinien by¢ neutralnie szary, a
nastepnie takim przesunieciu barw, aby obszar ten rzeczywiscie miat zerowg warto$¢ odcienia.

Dla przyktadu jezeli punkt, ktéry powinien by¢ szary, ma skladowe RGB(160,160,192) to oznacza, ze obraz
jest zaniebieszczony i nalezy tego koloru ujgc.

Uwaga ogdlna:
mozna réwniez stosowac¢ maskowanie czesci warstwy, aby unikngé nadmiernego korygowania catego
obrazu.

Teraz zaczynamy z innej beczki — odwzorowanie efektéw dzialania filtréw fotograficznych

Niewatpliwie sg do dzisiaj osoby, ktére czasami probujg stosowac filtry koloru — firm Kodak Wratten, Cokin,
Hoya i innych.

Natomiast w ramach réznych internetowych grup dyskusyjnych pojawiajg sie pytania:

Czy kto$ wie o jakichkolwiek wtyczkach programu GIMP, ktére symulujg filtry Kodak Wratten (81A,
81B,itp.)?, najlepiej za darmo.

Mozemy tutaj stworzy¢ wiasny prywatny sklep, tworzgc tak jak pokazano powyzej warstwe nad obrazem i
wypetniajgc jg kolorem filtra nastepnie zmieni¢ tryb mieszania na Pokrywanie lub Kolor i przej$¢ do obrazu
Kolory / Inwersja. A uzywajgc suwaka Krycie kontrolowa¢ stopien oddziatywania. Oraz uzy¢ maski do
pracy tylko w tych obszarach, w ktérych chcemy dokona¢ korekcji np. dla nieba.

>S>5>5>>>>

Jakie wartosci koloréw reprezentujace serie 81 nalezy uzywaé?
Sprébujmy dac¢ odpowiedz:

Sprébujemy tutaj pokazag, jak to zrobi¢ samemu, korzystajac z rozwigzan podanych powyze;j.

Aby wszystko byto jasne, dla nie zajmujgcych sie tym zagadnieniem, na poczatek troche podstaw.

Przede wszystkim w skrécie co robi filtr fotograficzny, jakg ma charakterystyke czestotliwosciowg (widmowg)
i jak jg symulowac.

Z technologii fotograficznej zapamietac nalezy jedng rzecz:

Odwzorowanie wizualne temperatur barwowych w fotografii wzieto sie od rozgrzewania zelaza (zelazo pono¢
jest idealnie szare)

Zelazo rozgrzane na poczatku do temp. 1700 K ma barwe $wiatta ze $wiecy, $wieci kolorem czerwonym, w
miare dalszego rozgrzewania blask stanie sie zétty, a potem biaty i niebieski.

Swiatto Zzarowe w pomieszczeniach ma niskg temperature koloru, czyli kolor zblizony do pomaranczowego.
Swiatlo stoneczne ma temperature wyzsza, a wiec jest to $wiatto bardziej niebieskie.

Pamieta¢ rowniez nalezy, ze:

Czym innym jest barwa swiatta np. 2000K, a czym innym jest ustawienie w aparacie balansu bieli na 2000K.
To pierwsze jest wtasnoscig Swiatta, a drugie jest ustawieniem, ktére ma zrownowazy¢ scene, ktéra jest
wypeftniona swiattem o okreslonych wtasnosciach - czyli de facto, cyfrowy aparat jest filtrem.

Nawet najprostszy aparat podczas nacisniecia spustu ustawia automatycznie temperature barwowa.
Popularnie jest to zwane Balansem Bieli (WB). Jesli nie mamy mocno zréznicowanych zrédet Swiatta to przy
dzisiejszej technice aparat nie ma problemow z prawidtowo dobranym balansem bieli.

Wypada jednak wspomniec, ze w chwili obecnej szerokie rzesze ludzi uzywajg do robienia zdje¢, aparatéw
typu iPhone, ktorych niektére modele majg problemy z BB.

W bardziej zaawansowanych aparatach jest mozliwos¢ wyboru temperatury barwowej w Kelvinach.



Temperature barwowg okreslamy wiasnie w Kelvinach. Im wyZzsza temperatura barwowa w Kelvinach, tym
Swiatlo jest ,.zimniejsze”.

Do dyspozycji mamy ustawienia automatyczne i manualne tego parametru.

W automatyce procesor obrazowania robi analize i wyszukuje najjasniejszg partie obrazu. Wtasnie ten
fragment jest uzywany jako wzorzec bieli (czyli neutralnej szarosci) i do niego dostosowuje caty kadr.
Jesli automat nie daje rady mozemy przej$¢ na kompensacje balansu bieli, lub catkowicie manualne jego
ustawienie, nie wykluczajgc wtasnie wtedy naszej pomyiki.

W fotografii analogowej, uzywato sie odpowiednich filtréw przed obiektywem, Zzeby na okreslonym rodzaju
filmie, mozna byto robi¢ zdjecia w réznych oswietleniach.

Uwaga: Mimo, iz czesto robie zdjecia w formacie RAW i mégtbym praktycznie wszystko (wszystkie opcje)
poustawiaé w komputerze staram sie dostosowac odpowiedni balans bieli przed wykonaniem zdjecia.
Wiekszo$¢ aparatéw kompaktowych jest pozbawiona zapisu pliku RAW, a zapisujg jedynie plik po wszelkich
korektach dokonanych przez oprogramowanie aparatu w formacie JPEG.

Zdarzajg nam sie zdjecia zbyt mocno zazétcone, zdarzajg sie i zimne, z niebieskawym odcieniem. To
wiasnie Zle ustawiony balans bieli odpowiada za ten efekt. Jedli jest to mozliwe, warto wiec sprébowaé
poprzesuwac balans to w jedng, to w drugg strone, szukajgc rezultatu najblizszego rzeczywistosci.
Szczegdlnie, ze balans ma wptyw nie tylko na biel, ale takze na pozostate barwy.

Fotografujgc kiedykolwiek aparatem cyfrowym, nie zalecam korzystania z ustawienie balansu koloréw
"Auto", szczegdlnie jesli warunki o$wietleniowe sg trudne.

Po drugie, o ile takg mozliwos¢ stwarza stosowany model aparatu, zalecane jest rowniez uzycie trybu
"RAW", nawet jesli oznacza to mniej zapisanych zdje¢ na karcie pamieci aparatu, oraz dodatkowy potrzebny
czas pozniej na komputerze do przetwarzania obrazéw.

Uzasadnienie:

Fotografowanie w trybie "Auto" moze dac¢ nieco inny balans koloréw dla kazdego zapisu, nawet gdy warunki
oswietleniowe sie nie zmieniaja, bo cyfrowe czujniki matrycy sg znacznie bardziej wrazliwe na zmiany
balansu koloréw niz na nie reaguje Nasze oko. Fotografowanie w jednym z zaprogramowanych trybow
(Stonce, Cien, Chmury, itp.) blokuje balans koloréw. Jesli pézniej potrzebujemy konwers;ji lub korekcji zdjec,
mozemy wprowadzi¢ potrzebne poprawki dla catej partii (w ktorej wszystkie zdjecia wykonane przy danym
ustawieniu majg ten sam zafarb).

Fotografowanie w trybie "RAW" ma podobng przewage. Mozemy uzy¢ do konwersji RAW oprogramowania
producenta do zmiany z jednego (presetu) ustawienia do drugiego, z tym samym rezultatem, ktory
uzytkownik uzyskatby jesli miat ustawiony aparat na taki preset.

Przyktadowo, jesli robimy zdjecia w RAW z ustawieniem (preset) na Stonce, a nastepnie przejdziemy do
pomieszczenia bez zmiany ustawienia, podczas wyswietlania obrazu RAW na ekranie komputera, zdjecia
beda miaty zotty odcien przy Swietle zarowym w pomieszczeniu. Wybierajac w oprogramowaniu do konwersji
RAW do tych obrazéw "Zaréwka - Incandescent” jako kolor rownowagi, zétte przebarwienie zostanie
zminimalizowane, doktadnie tak, jak to by byto, gdybym miat aparat ustawiony na "Zaréwka" zanim zrobitem
zdjecia.

Pytanie co bedzie, jesli zdjecia zrobimy w JPEG ? Bedziemy mie¢ problem, poniewaz oprogramowanie
producenta prawdopodobnie bedzie matg pomocg. Dokonanie konwersji BB w programie do przetwarzania
obrazu, takim jak Nasz GIMP lub Photoshop jest trudne, czasochtonne a i czesto pozostawiajg duze luki w
histogramie.

Istniejg jednak dwa rozwigzania dla fotografujgcych w JPEG.

Jednym z nich jest stosowanie filtru konwersji na obiektywie aparatu (ale kto to teraz stosuje). Jesli jednak
musieli bysmy o tym pamietac, aby to zrobi¢, mozemy rowniez pamieta¢, aby zmieni¢ ustawienie aparatu.
Dylematu takiego nie majg uzytkownicy aparatéw pozbawionych rozbudowanych funkcji programowych.
Rozwigzanie problemu polega na zastosowaniu filtra programowego. Zaletg takiego filtru, oprécz braku
koniecznosci zakupu i noszenia filtra sprzetowego, jest to, ze nie wymaga zwiekszenia ekspozycji podczas
fotografowania.

W kazdym przypadku, aby korzystac¢ z filtréw prawidtowo, trzeba wiedzie¢ troche o tym, jak te filtry konwersji
koloréw sg numerowane i co one znaczg.



10 ww N
0.9 0.85
ool \ 858
c8 L \ \
07 A o TR AN N
v +—t 07 N \
W 80B |-

06 A 06 THAVA =
" I o OO LN [NsoNsl | | L]
. P4 ! N[

0.5 ’ 8 gos N
- / O N 85\
/ ’ NN
0.3 / /r/ 80/ 03 <~ o \\
i i 35C
0.2 /‘;// 0.2k ™N %
]
g
0.1 :\"‘"f 0.1 NAN
00 I 0.0 y
400 500 600 700 400 500 600 700
[Violet) Dlugosc fali (Czerwien) (Violet) Diugosé fali (Czerwien)
Seria 80 Niebieski Seria 85 Pomarancz

Charakterystyki filtrow konwersyjnych Wratten

300 400 500 600 0t
(Ultrafiolet) Dtugoéé fali (N m) (Czerwien)
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Filtry do "dostrajania"

Filtry te majg widma absorpcyjne - wyswietlane maksima, przy stosunkowo wysokich wspotczynnikach
wygaszania w obszarze 625-700 nanometrow (jak wida¢ powyzej), ktdre obejmujg wickszos¢ zottych i
czerwonych dtugosci fal widma widzialnego. Absorbujgc wyzsze procentowo dtugosci fali (czerwone)
widoczne w wypadku filirow Kodak serii 82, zdolne sg do zwiekszenia skutecznej temperatury barwy
Swiatta.

Filtry serii 81 sg w stanie zmniejszy¢ skuteczng temperature barwy swiatta w niebieskim obszarze widma
widzialnego o dtugosci fali (350-500 nanometrow). Maksimum absorpcji przy 400 nm wystepuje dla kazdego
z filtréw serii 81, przy wspotczynniku wygaszania rosngcym dla tego maksimum w sposéb okresowy, jak
zwieksza sie gestosc filtra od filtra 81 do 81EF. Kazde zwiekszenie wspoétczynnika wygaszania odpowiada w
przyblizeniu zmianie temperatury koloru co 100 Kelvin. Ten sam sukcesywny wzrost wspotczynnika
wygaszania jest widoczny w réwniez w filtrach serii 82 i takze odpowiada za zmiane temperatury koloru co
100 K dla tej serii filtrow.
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Powyzej pokazano rowniez, przyktadowg porownawczg charakterystyke Filtra BG3, ktory blokuje wigkszos¢
czerwonego i zielonego swiatta (transmitancja — przenoszenie w tym zakresie dtugosci fal réwne
praktycznie zero), przepuszcza w poblizu podczerwieni (NIR near infrared). Natomiast Filtr 25A Wratten
blokuje prawie cate zielone i niebieskie swiatto przepuszczajgc podczerwien NIR.
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Charakterystyka odbijania przez filtr fali Swiatta — Reflektancja i przepuszczania Transmitancja,

Filtr magenta pochtania zielone Swiatlo

2 Filtr magenta
przepuszcza
czerwien i niebhieski

Czym filtr gesciejszy tym wiekszg czes¢ fali odbija.

Filtr do fotografii barwnej — filtry o dowolnych barwach, majgce zmieni¢ kolorystyke zdjecia w celu korekdiji
barwnej, lub odwrotnie — w celu nadania odpowiedniego nastroju.
Filtry stuzg do regulacji temperatury bieli.
Filtry ocieplajgce, stuzg do obnizania temperatury bieli na zdjeciu — w tym filtry serii 81 , stuzgce do
usuwania lekkiego niebieskiego odcienia, bgdz nadania zdjeciu lekko brgzowego koloru oraz filtry serii 85

— mocne filtry, przyktadowo stuzace do robienia zdje¢ w Swietle swietldwek (zimnym) na filmie
skalibrowanym do swiatta dziennego.
Odwrotnie dziatajgcymi filtrami sa filtry ochtadzajgce — czyli podwyzszajgce temperature bieli na zdjeciu —
seria 82 niebieskawy (delikatne, usuwajgce czerwony odcien) i 80 niebieski (mocne).

Mocne filtry korekcyjne czasem zwane sg konwersyjnymi bo pozwalajg na konwersje swiatta z dziennego
na zimne oraz odwrotnie, z zimnego na dzienne, stabsze sg nazywane kompensacyjnymi.
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Filtry zmniejszajq ilos¢ Swiatta wpadajgcego przez obiektyw (zaleznie od swojej gestosci i barwy).

Filtr korekcyjny jest wykorzystywany do znoszenia dominant barwowych, majgcych wptyw na wiernosc
oddania faktycznie fotografowanych koloréw. Seria magenta likwiduje przebarwienia swiatta zielonego.

SPOTYKANE FILTRY KONWERSYJINE/KOMPENSACYJINE
Filtry te podwyzszajg lub obnizajg temperature barwowa. Stuzg do mniej lub bardziej delikatnych przesunie¢ temperatury
barwy $wiatta w gore (w kierunku bardziej niebieskim) lub w dot (w kierunku bardziej Zoftopomarariczcowym).
Filtry konwersyjne stracity na znaczeniu przez mozliwos¢ sterowania balansem bieli. Obecnie w niektorych aparatach
cyfrowych, mozemy doktadnie ustawic ten parametr recznie w stopniach Kelvina.

Kierunek konwersji

Symbol Kolor temperatury barwy RGB
80A niebieski 3200 => 5500K
8oB niebieski 3400 => 5500K
8oC niebieski 3800 => 5500K
80D niebieski 4200 => 5500K

81 3300 => 3200K
81A 3400 => 3200K
81B 3500 => 3200K
81C 3600 =>3200K
82D 3700 => 3200K
81EF 3850 => 3200K

82 niebieskawy 3100 => 3200K
82A niebieskawy 3000 => 3200K
82B niebieskawy 2900 => 3200K
82C niebieskawy 2800 => 3200K

85 5500 => 3400K
85B 5500 => 3200K
85C 5500 => 3800K

85B 5500K (day) to 3200K (tungsten) :
80A 3200K (tungsten) to 5500K (day)



Wraz z premierg Photoshop CS, Adobe sprébowat zintegrowac "prawdziwe" filtry obiektywowe, do
programu za pomocg polecenia Photo Filter (Obraz => Dopasowania => Filtr fotograficzny), ktére znajduje
sie w menu Image, a nie pod filtry. Mamy tutaj tylko kilka filtrow z numerami Wratten, ktore pojawiajg sie w
menu, reszta to troche ogodlnych, filtr "Podwodne" jest super dla fotografow, ktérzy zajmuja sie fotografig
podwodna.

Ponizej podatem niektére numery kolorow RGB w zapisie HTML (formacie heksadecymalnym), do
wprowadzenia w oknie Zmiana aktywnego koloru.

Wypetniamy nim warstwe nad oryginalnym obrazem i prébujemy tryb warstwy Pokrywanie i jej Krycie.
zaczynajgce sie od okoto 20%.

Filtry (kolory) ocieplajgce stuzg do obnizania temperatury bieli na zdjeciu, natomiast filtry (kolory)
ochtadzajgce zwiekszajg temperature barwowa bieli.

Inaczej, jesli zdjecie ma dominante barwng, mozna wybra¢ kolor dopetniajgcy w celu neutralizacji zabarwieh.

Widoczny kolor:

Warming Filter (85) #ec8a00 — 5500 => 3400K, korygowanie balansu bieli gdy w
aparacie ustawiono ikone Zaréwka (tungsten), a zdjecie robiono przy swiatle dziennym.

Warming Filter (LBA) #fa9600

Warming Filter (81) #ebb113 — blado pomaranczowy (zéttawy) 3300 => 3200K. Oswietlenie
sceny o zachmurzonym niebie, cieni, stosowanie lampy btyskowej, obraz jest niebieski i btekitny
(niebiesko/zielony). Uzycie cieptego filtru (81) umozliwia zmniejszenie koloru niebieskiego.

Cooling Filter (80) #006dff — niebieski 3200 => 5500K korygowanie balansu bieli gdy w aparacie
ustawiono ikone swietlowki (tungsten)

Cooling Filter (LBB) #005dff

Cooling Filter (82) #00b5ff — jasnoniebieski. 3100 => 3200K Filtr redukuje czerwone kolory

sceny.

LBB Light Balancing Blue — Filtr rownowazenia Swiatta
Cooling LBB: obniza temperature bieli na zdjeciu. Niebieski LBB ma najmniej Magenty.
Warming LBA (Average): podwyzsza temperature bieli na zdjeciu — srednio silny



Filtry kolorowe majg za zadanie przepusci¢ fale swietlne w tym samym kolorze. Gtéwnie stosowane w
fotografii czarno-biatej, gdzie pozwalajg na uzyskanie bogatszej skali szarosci, wyostrzenia lub rozmycia
kontrastu, ochtodzenia lub ocieplenia barwy dla osiggniecia oczekiwanego efektu. Fotografujgc w kolorze,
mozna dzieki nim catkowicie skorygowac dang barwe.

| Kolor filtra | Efekt
jasnozotty przyciemnia niebieski kolor, rozjasnia ciepte barwy
761t nadaje naturalny wyglad stonecznemu niebu, podkresla
y kolor skory, wyostrza skale odcieni zieleni
OMaranczo mocno przyciemnia niebieskg barwe, zwieksza kontrast,
P Wy podkresla fakture
bardzo mocno przyciemnia niebo, podkresla kontrast i

czerwony fakture

ciemnoczerwony |doskonale podkresla fakture i kontrast przedmiotéw

(,czarny”)
| zé6ttozielony |przyciemnia niebieski, czerwony i fioletowy
zielony z.nacz.nie przyciemnia czerwien, podkre$la odcienie
zieleni
| niebieski |przyciemnia kolor czerwony i pomaranczowy

Mozemy wybra¢ jeden z predefiniowanych ponizej koloréw filtru, albo stworzy¢ swéj wtasny filtr koloru z
nieskohczonych mozliwosci ich mieszania za pomoca opcji wyboru koloru réznych warstw, potgczonych w
grupe i ich réznych wartosci krycia.

Red #ea1ala -

Orange #f38417

Yellow #f9e31c

Green #19¢919

Cyan #1dcbea

Blue #1d35ea

Violet #9b1dea



Magenta #e318e3 Filtr Magenta stosuje sie do korygowania zielonego oswietlenia
fluorescencyjnego

Sepia #ac7a33

Deep Red #ff0000 — ciemny, mocny czerwony

Deep Blue #0022cd -

Deep Emerald #008c00 - szmaragdowy

Deep Yellow #ffd500

Underwater Podwodny #00c1b1

Informacje uzupetniajace: http://pl.wikipedia.org/wiki/Filtr %28fotografia%29 oraz
http://docs.gimp.org/en/gimp-colors-filters.html
http://docs.gimp.org/en/plug-in-colorify.html mozna wykorzystaé kolory CMY
http://docs.gimp.org/en/plug-in-filter-pack.html mozna wykorzystac
http://docs.gimp.org/2.4/pl/

http://docs.gimp.org/en/plug-in-retinex.html

Najczestszym filtrem do konwersji (wytwarzania duzych skokow temperatury barwowey) jest filtr Kodak 80A
(3200 K do 5500 K) lub zwigzana seria filtrow 80B, 80C, 80D. Filtry konwers;ji serii 80 Kodak, majg
najwiekszy wspotczynnik pochtaniania fal, skoncentrowany w regionie widma widzialnego, ktére obejmuje
wiekszos¢ fal zéttych i czerwonych 600-650 nm.

Filtr 80A ma najwyzszy wspotczynnik absorpcji, a tym samym, poprzez wieksze pochfanianie $wiatta
czerwonego i z6ttego, wniesie najwicksze skuteczne zmiany w temperaturze barwowej, a nastepnie 80B,
80C i 80D. Uwaga: Zatozenie folii 80A na lampy zarowe daje oswietlenie studia swiattem dziennym (5500K).

Do konwersji temperatury barwowej takich zrodet jak zarowki, swietléwki, jednym z odpowiednich filtrow jest
85 Kodak Wratten, obnizajgcy temperature z 5500 => 3400K (85C 5500 => 3800K).

Filtry konwersyjne mozna tgczy¢ na zasadzie dodawania i odejmowania, nawet po kilka, aby uzyskac

whasciwe oddanie temperatury, ale to wyzsza szkota jazdy i wymaga duzo testéw.

Do "doktadnego dostrajania" sg przydatne filtry (seria Kodak 81, 82), stuzg do dokonania mniejszych korekt
w temperaturze barwowej (100 K do 600 K), filtry te nazywane sg filtrami balansu koloréw w
przeciwienstwie do filtrow konwersji kolorow, ktére wytwarzajg duze zmiany (kilka tysiecy kelwindéw) w
temperaturze barwowej. 81A stosowany byt do korekcji Swiatta btyskowego, dzieki czemu uzyskiwano
cieplejsze oddanie barw.

Dla matych wzrostéw temperatury barwy swiatta, moga by¢ stosowane filtry niebieskawe serii 82 Kodak.
Odwrotnie dla matych spadkow temperatury barwowej swiatta, sg stosowane filtry zottawe serii 81 Kodak.


http://pl.wikipedia.org/wiki/Filtr_%28fotografia%29
http://docs.gimp.org/en/gimp-colors-filters.html
http://docs.gimp.org/en/plug-in-colorify.html
http://docs.gimp.org/en/plug-in-filter-pack.html
http://docs.gimp.org/2.4/pl/
http://docs.gimp.org/en/plug-in-retinex.html

Filtry niebieskawe (jasnoniebieskie) serii 82 Kodak, sg uzyteczne do wytwarzania matych stopniowych
podwyzek temperatury barwowej Zrédet swiatta, wywotujg balans koloréw w zakresie 3200 K do 3400 K.
Istniejg cztery filtry z tej serii: 82, 82A, 82B i 82C, a kazdy kolejny filtr w serii podnosi temperature barwowag o
dodatkowe 100 K.

82A stosowano do usuwania zazofcen swiatta porannego i wieczornego. Podnosi temp. barwowg o 200°K

W sytuaciji, gdy temperatura barwowa zrédta swiatta jest troche za wysoka , stosujemy filtry serii 81 Kodak.
Sa to filtry jasne w kolorze z6itawym i powodujg mate spadki temperatury barwowej w podobny, ale
przeciwny sposob jak filtry serii 82.

Filtr Warming (85i LBA) i Filtr Cooling (80 i LBB).

Filtry konwersyjne Koloru, ktére dostosowujg balans bieli obrazu. Jesli obraz zostat sfotografowany w nizsze;j
temperaturze koloru $wiatta (w K - Z6ttawej), filtr Cooling - zimny (80) sprawia, ze kolory obrazu sg
konwersowane do wyzszej - (niebieskiej), temperatury barwowej swiatta otoczenia.

Odwrotnie, jesli zdjecie zostato zrobione z wyzszg temperaturg barwy Swiatta (niebieskiej), filtr Warming -
cieply (85) sprawia, ze kolory obrazu sg konwersowane do nizszej temperatury barwowej Swiatta. (zawsze
wybrany kolor dopetniajacy)

Filtr Warming - ocieplajacy (81) i Filtr Cooling - ochtadzajgcy (82)

Filtrow kompensacyjnych swiatta uzywamy do wprowadzania drobnych korekt jakosci koloréw obrazu.

Jak wida¢ powyzej w tabeli, kolejne wersje filtréw A, B, C wprowadzajg zmiany w granicach co 100K.

Filtr ciepty (81) tworzy obraz cieplejszy (bardziej zotty) a filtr zimny (82) tworzy obraz chtodniejszy (niebieski).

Czy zastosowanie programowych filtréow koloru dostroi balans bieli obrazu w GIMP-ie.

Filtry konwersyjne

Jesli robimy zdjecia w formacie JPEG w $wietle dziennym z ustawieniem Zaréwka, bedg wygladaé na
niebieskie i potrzebny bedzie do konwers;ji jeden z filtréw programowych serii 85

Jesli zdjema zostaly one wykonane w ustawieniu $wiatta zewnetrznego na Zaréwka, bedg wyglada%y na
z0tte, i trzeba bedzie wykonac¢ korekcje zdje¢ jednym z filtrow niebieskich serii 80.

Z serii 85 mamy programowo do dyspozyc;ji tylko filtry (85 i LBA), przeznaczone do usuniecia
niebieskich przebarwien $wiatta dziennego, czyli do skorygowania ustawienia aparatu na zarowe.

Z serii niebieskiej 80 mamy programowo do dyspozycji tylko filtry (80 i LBB), przeznaczone do
zréwnowazenia temperatury barwowej zrédia swiatta zarowego, jesli przez pomytke wykorzystaliSmy jedno z
ustawien dziennych.

Filtr 80 jest najsilniejszy, przeksztatca swiatto zarowe teatralne sceniczne do balansu dziennego, ale moze
nie by¢ wystarczajgcy w przypadku zdjec przy swiatle zaréwek domowych, LBB ma najmniej Magenty.

Filtry serii 80 i 85 mogg by¢ stosowane jako - sumowanie.

Korzystajac z tych filtrow programowych, nalezy najpierw powieli¢ zdjecie, na nowg warstwe, a nastepnie
zastosowac filtr. W ten sposdb mamy zawsze niefiltrowane zdjecie, aby powréci¢ do niego jesli nie podoba
nam sie wynik korekgc;ji.

Zdjecia zrobione w stoneczne lub mgliste dni sg idealne przy zastosowaniu filtréw 80, lub pdzniej przy
komputerze aby stworzyé nastrojowy, monochromatyczny efekt.

Zdjecia wewnetrzne przy swietle zarowym nie zawsze muszg by¢ korygowane do naturalnego BB. W wielu
przypadkach, ciepte sceny mogg by¢ waznym elementem zdjecia.

Filtr ocieplajgcy jest takze przydatny do poprawy zdje¢ zachodoéw storca, kazdy z filiréw koloru serii 85 doda
znacznego ciepta do nieba, jak i na pierwszym planie.

Filtry kompensacyjne

Jak juz podano filtry te oferujg znacznie mniejsze regulacje.

Filtry te wykorzystujemy do przemieszczania sie pomiedzy presetami Stonce, Cien i Zachmurzenie.

Jak juz podano mamy po jednym filtrze programowym kompensacyjnym, seria 81 i seria
niebieskawy 82.

Jak juz wspomniano dodatkowe zmiany temperatury koloréw moga by¢ osiggane przez tgczenie filtrow w
obrebie kazdej serii oraz pomiedzy nimi.

Najczestszym zastosowaniem filtrow kompensacyjnych jest zauwazalne "ocieplenie" i "chiodzenie" zdjecia.
Poniewaz ich wptyw na temperature koloréw jest duzo mniejszy niz kolorowych filtrow korekcyjnych,
ocieplenie i chtodzenia jest znacznie subtelniejsze.

Filtr niebieskawy 82 jest skuteczny w zmniejszaniu pewnego nadmiaru czerwieni w popotudniowym stoncu,
minimalizujgc rumiany czerwony "opalony" wyglad oswietlonych z przodu portretow (sfotografowanych w tym
czasie).

Do ocieplenia odcieni skéry w zdjeciach portretowych lub mody mozna zastosowac filtr 81.



Filtr dodaje przyjemne ciepto do portretow wykonanych w pomieszczeniach lub na zewnatrz. Oswietlenie
sceny o zachmurzonym niebie, cieni, do korekgcji Swiatta btyskowego, dzieki czemu uzyskamy cieplejsze
oddanie barw. Uzycie cieptego filtru (81) umozliwia zmniejszenie koloru niebieskiego.

Pamietamy, aby powieli¢ oryginat na nowg warstwe przed natozeniem filtra.

Podsumowujac, jesli zdjecie ma dominante barwng, mozna wybrac¢ kolor dopetniajgcy w celu neutralizaciji
zafarbu. Mozna réwniez zastosowac filtry koloru do specjalnych efektéw lub ulepszenh.

Przyktadowo filtr programowy Underwater Podwodny symuluje usuniecie zielonkawego koloru zafarbu
spowodowanego podczas fotografowania pod woda.

Aby dopasowad ilosci koloru stosowane do obrazu, uzywamy suwaka Krycie. Wigksze Krycie dotyczy
silniejszej korekty koloréw.

Specyficznym rodzajem filtrow korekcyjnych sg te stuzgce do likwidacji dominant barwnych pochodzgcych z
nieciggtych zrédet Swiatta (takich jak lampy jarzeniowe) — np. ciemnofioletowy filtr redukujgcy zielony zafarb
charakterystyczny dla starszych swietlowek.

Temperatura barwowa w Kelvinach
(ogdlnych oswietlen i zrodet Swiatet)

1,700 K — ptomien zapatki

1,850 K — swiatto swiecy,

2,000 K - 3,000 K - wschéd i zachéd stonca (czyste niebo)

2,700 K - 3,300 K — zarowki 40W

2,860 K - CIE: zaréwki 120W zarowe

3,000 K — miekkie biate Swietléwki kompaktowe, Halogen 650W

3,200 K — swiatto zarowe (lampy studyjne)

3,350 K — swiatto “CP” Studio

4,000 K — ciepte swiatto fluorescencyjne, ciepte swiatto stoneczne

4,100 K- 4,150 K- CIE F11: Swiatlo ksiezyca

5,000 K — CIE D50: ciepte swiatto dzienne,

5,200 K — swiatto dzienne, swietldwki albo swietldwki kompaktowe z zimng
biatg barwg czy barwg swiatta dziennego

5,500 K - 6,000 K — lampa btyskowa, chiodne swiatto dzienne w srodku dnia
6,000 K - 6,500 K — dzieh pochmurny

6,400 K — lampa ksenonowa

6,500 K - CIE D65: przecietne (chtodne) letnie swiatto dzienne

7,000 K — lekko zachmurzone niebo

7,100 K - lekki cien lato

7,500 K — petny cien w stoneczny dzien, lub posrednie swiatto pétnocnego
nieba

8,000 K — mgliste, metne niebo

9,000 K — otwarty cien w stoneczny dzien

6,500 K - 9,300 K — monitor LCD albo CRT

10,000 K - 15,000 K — barwa czystego btekitnego nieba, bezchmurny dzien w
gorach

20,000 K — otwarty cien w gorach, w bardzo jasny dzien

28,000 K - 30,000 K — blyskawice

Istnieje szes¢ roznych typow lamp fluorescencyjnych (Swietléwek). Przyktadowo Lampy fluorescencyjne —
Swietlowki ,biate”, majg temperature barwowg 5200 K, dlatego trudno fotografowac w swietle
fluorescencyjnym, nawet stosujgc odpowiedni filtr (lub ustawiajgc odpowiedni balans bieli w aparacie).
Temperatura 5500 K odpowiada pewnej wybranej Sredniej wartoSci temperatury Swiatta dziennego. W ciggu
dnia temperatura barwowa sie zmienia, nawet bardzo dynamicznie. Nagfe przestoniecie storica chmurg przy
niebieskim niebie potrafi podbi¢ temperature barwowg Swiatta nawet do 15000 K, a po wschodzie storica
moze ona wynosi¢ ~3000 K. Zalezy to od wielu trudno uchwytnych czynnikéw. Podobnie temperatura
barwowa Swiatfa sztucznego jest inna bezposrednio po wigczeniu zrodfa Swiatta, a inna chwile potem, jak sie
ustabilizuje, zmienia sie ona tez w procesie starzenia zrodta Swiatta. Przy tak duzej ilosci zmiennych, nawet
szybko po sobie zrobione zdjecia mogg miec zupetnie rézne dominanty barw, spowodowane zmienng
temperaturg barwowg Swiatfa.



Nomogram temperatura barwowa jest przydatnym narzedziem, w celu okreslenia niezbednych do
réwnowazenia koloréw lub filtrow korekcyjnych, ktére sg niezbedne do konwersji zrodta swiatta z jednej do
drugiej temperatury koloréw. Aby skorzystac z tego rodzaju wykresu krawedz linijki jest umieszczana na
temperaturze barwowej pierwotnego zrodta i drugi koniec fgczymy z pozgdang temperaturg barw. Obszar, w
ktorym linijka przecina o$ centralng, okresla niezbedny filtr do osiggniecia konwersji koloréw.

Ten interaktywny Nomogram moze by¢ stosowany do szybkiego okreslenia odpowiedniego filtra w r6znych
sytuacjach oswietleniowych.

Nomogram
Temperatura barwowa
Wymagany
filtr
T Kodak T2
10000 = 2000
9000 ==
o
8000 ==
7000 ==
6000 —E
5000 — T 2500
= 858 — -
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z BSC — 3
i B1EF — g
- B1c —_ ::g -
— E —_ -
-| Bez filtra T a -
B M
- 82C 1 _sac+ 82 -
- B2C+ §28 —f— Doz * 824 -
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- 508 = - 4000
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2500 — 'E 5000
N E 6000
4 7000
i 8000
L 8000
2000 == 10000
Naturalna temperatura Tgmperatura hﬂr!!n_'ﬂﬂ
barwowa Swiatla Swiatha po przejsciu
przez filir

Przytaczam Nomogram, aby utatwi¢ wybér typu filira potrzebnego do korekcji, pomiedzy dwoma
temperaturami w stopniach Kelvina, przechodzac od temperatury barwowej otoczenia do pozgdane;j.
W fotografii tradycyjnej z zastosowaniem filmow, istniata mozliwos¢ zaktadania na obiektyw kombinagc;ji
filtréw, dlatego zostaty one w nomogramie przyktadowo podane.

Jesli zdjecie ma dominante barwng, mozna wybrac¢ kolor dopetniajgcy w celu neutralizacji zabarwieh.



Przyktady odczytu.

Linijkg taczymy punkty oznaczajgce temperatury, na przecieciu srodkowej skali, zalecany filtr:
Mamy niebo lekko zachmurzone (7000 K) pragniemy przekonwertowac¢ temperature koloréw na
(5500 K) na srodkowej skali odczytamy, ze rekomendowany filtr to 81C

2. Mamy Wschoéd lub Zachod stonca, temperatura ok. 3200 K, aby osiggng¢ WB nalezy zastosowac
rekomendowany filtr 80A uzyskujac temp. 5500 K.

3. Jestesmy w pomieszczeniu o$wietlonym Swietldwkami (kolor ciepty biaty) temp. 4000 K, dla
osiggniecia WB 5200 K potrzebujemy filtra 80D.

4. Mamy temperature barwowg 10000K (barwa czystego btekitnego nieba, bezchmurny dzien w
gorach), chcemy uzyska¢ temperature wynikowg 5200K, lub mamy lekko zachmurzone niebo,
temperature ok. 7000K i chcemy uzyskac efekt zdjecia jak przy swietle ksiezyca ~4100K, zalecany
filtr 85 Kodak.

5. Jestesmy w pomieszczeniu o$wietlonym Swietldwkami (kolor ciepty biaty) temp. 4000 K, dla
osiggniecia WB 5200 K potrzebujemy filtra 80D,

Nalezy podkresli¢, ze doktadne okreslenie temperatury barwowej swiatta gotym okiem jest po prostu
niemozliwe. Do tego celu stuzg odpowiednie przyrzady zwane kolorymetrami lub barwomierzami, ktére sg
dostepne na naszym rynku, ale ze wzgledu na wysokg cene nie sg stosowane przez szerokg rzesze
fotografujgcych.

Zestawy i sumowanie filtréow konwersyjnych.

Cecha filtréw konwersyjnych jest mozliwos¢é sumowania. Dwa lub trzy filtry skrecone ze sobg — to prosta
arytmetyczna suma ich miredéw z uwzglednieniem znakow.

Dla wszystkich fotografow nawet amatorow, jest oczywiste, ze jesli filtr niebieski (#0000FF) zestawimy z
26ttym (#FFFF00), to otrzymujemy kolor biaty (#FFFFFF). Jesli zsumujemy filtr zielony i fioletowy, suma
wyglada jako: ( #00FF00) + (#FFOOFF) = (#FFFFFF).

s8e

Potgczenie dwéch filtrow o tej samej liczbie miredoéw i przeciwnych znakach powinno daé barwe szarg
neutralng. Powyzej po’raczono filtry 85 80B. Oznacza to: +112 M — 112 M = 0 M. W rzeczywistosci szaros¢

Swiatto Magenta Zotty
H—t R—# —»HR
B B—
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R— —=—
B—e |
Cyan Magenta
H— %
;
B—{ —»B B £

400 500 800 YOO
MugosE fali (nm)

Pojecie przepuszczalnosci promieni. ,Przepuszczalnos¢” definiuje sie jako transmisje, okreslajaca jaki
procent promieni o danej diugosci fali przechodzi przez dany filtr. Wykresy transmisji sg bardzo przydatne
w ocenie sprawnosci filtréw fotograficznych. Pozwalajg one naocznie stwierdzi¢ jak skutecznie odfiltrowujg
one promienie Swiatta widzialnego.



Czy mozliwe jest symulowanie poprzez fagczenie wielu warstw w GIMP-ie

Niby szalony pomyst! Sprébowac, zabawy z zestawem warstw o réznych kolorach, réznych trybach
mieszania i roznych Kryciach. Mozliwosci sg nieograniczone, ktére przypuszczam, ze sg mimo wszystko
ciekawe, dlatego, Ze jest to "szybki i tatwy” aspekt dodawania statych kolorowych warstw.

Jesli jedna warstwa nie spetnia Naszych oczekiwan, postaramy sie wykorzysta¢ dwie warstwy: np. magenta
i zolta:

Ustawiamy tryb mieszania warstwy magenta na Kolor i Krycie na 50% oraz warstwy z6ita na Kolor i Krycie
50%, kolor obrazu zrédtowego

zmieni sie w ten sposob:
= — -




Ustawiamy tryb mieszania warstwy magenta na Barwa i Krycie na 20% oraz warstwy zéita na Barwa i Krycie
50%, kolor obrazu zmieni sie¢ w ten sposob:

Lo "[vorher] (zaimportowany)-20 (Kolory RGB, 3 warstwy) 535,401 - GIMP - "

r =

e Wid

Aby zmieni¢ atmosfere kadru, mozemy potgczy¢ kolor filtra «Sepia» z «Underwater» imitujgc interesujgcy
efekt «zdjecia z przesztosci».

Wykorzystamy wypetnienie dwdch warstw koIorém «Sepia» oraz «Underwater». Tryb mieszania jednakowy




Oczywiscie mozemy wykorzysta¢ réwniez trzy warstwy: np. Podwodny, magenta i zoita:

Podwodna

v i G
2 )
: i
= o ol
iy v

Ustawiamy tryb warstwy Podwodny na Kolor i Krycie na 20%, warstwe magenta i zétta tryb Kolor i na Krycie
na 40%, w ten sposbb otrzymam




A teraz nic nie zmienimy w ustawieniach, poza tylko kolejnoscig warstw koloréw np.:

3 *[imgl278] (zaimportowany)-3.0 (Kolory RGE, 4 warstwy) 600x514 - GIMP | ]

Kazdy na podstawie informacji podanych powyzej sam musi sobie odpowiedzie¢ dlaczego i czy to ma sens ?
Pomimo, Ze jest to nieco bardziej trudne, niz tylko stosowanie jednej warstwy, to takze przyjemne, gdy juz
mamy wszystkie warstwy, mozemy naprawde pobawi¢ sie suwakami Krycia i zobaczy¢, jaki naprawde wptyw
ma kazdy kolor i jak wszystkie razem wspotdziataja.



Zachecam do eksperymentowania i zycze dobrej zabawy, poniewaz wprawy w postugiwaniu sig filtrami
mozna zdoby¢ tylko poprzez praktyke.




B Pobranie koloru E

Tryb mieszania - Pokrywanie, Krycie 50%



Wylgczajgc rozwigzania podane powyzej odpowiedz na to pytanie jest rowniez w postaci gotowego skryptu:
http://registry.gimp.org/node/24473 tu znajdziemy skrypt:
Warming and Cooling Filters => hdroberts-tone-adjust.scm

Wg. Skryptu:

Cooling —Wratten 80 => R0 /G 109 /B 255 Il Krycie od 25% Pokrywanie

Cooling —Wratten 82=> R0 /G 181/ B 255 I Krycie od 25% Pokrywanie

Warming —Wratten 81 => R 235/ G 177 /B 19 Krycie od 25% Pokrywanie

Warming — Wratten 85 => R 237 /G 138 /B 0 I Krycie od 25% Pokrywanie

Oczywiscie Krycie kazdy ustawia wedlug wtasnego postrzegania obrazu wynikowego

Znalaztem i takie dane:

Dostosowa¢ Hue/Saturation/Brightness odcieni/nasycenie/jasnosc¢ i nastepujacymi parametrami
symulowa¢ podane filtry:

81 H:44 /8:30/B:30

81A 35/ 53/ 30 => R77 /G60 /B36
81B 33/59/30

81C 32/62/30

81D 32/68/30

82 206/31/30

82A 224 /39/30=>R47/G55/B 77
82B 225/42/30

82C 222 /48 /30

Wg. Scott Kelby — Fotografia cyfrowa Edycja zdje¢ str. 262.

80A i 80B uzywane w celu korekty przebarwien koloréw powstajgcych podczas fotografowania przy
sztucznym Swietle, aparatem zbalansowanym na swiatto dzienne.

80A R 101/ G 102/ B 169 Cooling = Zimny

80B R 171/ G 170/ B 214 Cooling = Zimny, silniejsze dziatanie

Filtry uzywane do korekcji zdje¢ z niebieskim przebarwieniem — ostre zrodto storica lub chmury
81B cieplejsze barwy od 81A

81A R 252/ G 241/ B 211 Warming = Ciepty

81B R 250/ G 228 / B 181 Warming = Ciepty

Stosowac krycie w granicach od 20 do 50% oraz tryb mieszania Kolor

Cokin 047 Gold(85B) => R165 / G132/ B89
Mozemy sprobowac takze:
Tools => GEGL-Operations... => Color Temperature

Narzedzia => Dziatanie biblioteki GEGL

wf Dziatanie biblioteki GEGL ==
(5 Dziatanie biblioteki GEGL

ml-original.png-6 {[ml-original] (zaimportowany))
Dziatanie:
Ustawienia dziatania
Frosze wybrac dziatanie z powyZszef listy

+ Podglad

4 Help £ Proywrdc oK



http://registry.gimp.org/node/24473
http://registry.gimp.org/files/hdroberts-tone-adjust_0.scm

Dziatanie:

G bilateral-filter

(G bilateral-filter-fast

G box-blur

( brightness-contrast

G c2g

G cartoon

(G checkerboard
G color

G color-reduction
G

& color-to-alpha
G cubism

G deinterlace

( difference-of-gaussians

ml-original. p

Ustawienia dziatania

Original temperature

Intended temperature

¥ Podglad

i_# Help

G color-temperature

http://registry.gimp.org/node/102 IR Eg-InfraredChannelswitch.scm

http://lwww.howtogeek.com/68431/create-instagram-style-

hoto-effects-with

http://zbyma.gimpuj.info/Zbyma C0%20nowego%20w%20GIMP-ie cz9.pdf

Czasami rozwigzania problem nalezy poszukiwa¢ bardzo prostymi metodami i rozpoczynac¢
korekcje niepoprawnego zdjecia od dwoch pierwszych funkcji Kolory:
Automatycznie => Zréwnanie lub Balans bieli.

Przyktady:
1 Zdjecie wykonane przez okno lec

c w samolocie



http://registry.gimp.org/node/102
http://registry.gimp.org/files/Eg-InfraredChannelswitch.scm
http://www.howtogeek.com/68431/create-instagram-style-photo-effects-with-gimp-or-photoshop/
http://zbyma.gimpuj.info/Zbyma_Co%20nowego%20w%20GIMP-ie_cz9.pdf

Zdawatoby sie, ze nalezy rozpoczaé od metody pokazanej powyzej, podczas gdy po zastosowaniu
Kolory => Automatyczne => Zréwnanie otrzymamy:

1. Ponizej, az sie prosi o usuniecie niebieskiego przebarwienia, ale najpierw zastosujemy Zréwnanie:
—

__ _BESE

Obraz znaleziony gdzies$ w sieci






2. Jeszcze jeden przyktad:

Po zastosowaniu => Balans bieli
Najwazniejsze stwierdzenie: z operacji automatycznych operacja Zréwnanie (Equalize) generuje
najbardziej radykalne wyniki, powodujgc znaczne zwigkszenie kontrastu warstwy, automatycznie
dostosowuje jasno$c¢ koloréw catej aktywnej warstwy, tak ze histogram dla kanatu wartosci jest prawie ptaski.
Czasami moze to spowodowac, uzyskanie d o kta d n i e zagdanych wynikéw, uwydatniajgc na obrazie



szczegoty, ktére w innym przypadku bylyby ukryte (przydatne szczegolinie dla obrazéw o niskim kontrascie).
Czasami wyniki wygladajg bardzo Zle, ale warto sprébowac, aby zobaczy¢ czy poprawi nasz obraz. Czesto
jednak wymaga sie, aby niektére szczegoéty obrazu pozostaty ukryte (np. wady cery na portrecie). Celem tej
funkgiji jest uzyskanie dla kazdego koloru histogramu o réwnym rozmieszczeniu liczby pikseli dla kazdej
wartosci. Kolory pikseli, ktére czesto wystepujg na obrazie sg rozciggniete dalej od siebie niz koloréw pikseli,
ktére wystepujg rzadko. Dziata tylko na warstwach RGB oraz w skali szarosci.
http://en.wikipedia.org/wiki/Histogram_equalization

http://docs.gimp.org/2.6/pl/gimp-layer-equalize.html
http://www.khk.net/wordpress/old-home-page/free-color-management/scanning-negatives-with-gimp/

Wazne zastrzezenie do takiej techniki:
Metoda podana w powyzszych przyktadach i szeroko stosowana, to korekta oparta na Naszych
wrazeniach wizualnych, ktére odbieramy z monitora, a wiec robiona na wyczucie (,,na oko”).
Dlatego doktadnosé metody jest bardzo zalezna od indywidualnych charakterystyk monitora, oraz
Naszej percepcji koloréw.

To co wyglada swietnie na jednym monitorze, moze nie wyglgdac tak swietnie na innym.
Szczegolnie jesli do korekcji kolorow stosujemy nieskalibrowany monitor.
Monitory (LCD) moga wykazywac typowe przektamania gammy i temperatury barwowej w funkcji kata
obserwacji, dlatego nigdy nie bedziemy w petni zadowoleni, ale jesli ,Poznamy swoj monitor”, wyniki mogag
by¢ bardzo satysfakcjonujgce.
[ hitp://pl.wikibooks.org/wiki/Fotografia/Kalibracja_monitora_i_drukarki
Kalibracja monitora i drukarki ma kluczowe znaczenie przy poprawnej obrdbce zdjec. Nieprawidtowo
skalibrowany monitor prowadzi do podejmowania btednych decyzji przy korekcie jasnosci, nasycenia czy
pracy z krzywymi barw. Zdjecie obrobione w Zle skalibrowanym monitorze bedzie wygladato poprawnie tylko
w nim — przy druku czy ogladaniu zdjecia w innym miejscu btedy w kalibracji stang sie tatwo zauwazalne.
Ponadto, nawet jesli nie zamierzamy drukowaé czy korygowac zdjec, niepoprawna kalibracja monitora
skutkuje tym, ze poprawnie wykonane zdjecia bedg Zle wygladaty w naszym komputerze.
Podana jest - Praktyczna procedura kalibracji ekranu w MS Windows
Tanich i $redniej klasy monitoréw LCD w zasadzie nie da sie w 100% poprawnie skalibrowac. ]
Lub http://www.obiektywni.pl/czytelnia/artykul-204-2.php Amatorska kalibracja monitora ostatnia aktualizacja
2013-11-10 1N

LUB

Jesli masz system Win7 (w 8 chyba tez to bedzie) mozesz samemu przeprowadzi¢ kalibracje. Klikasz Start
w okienku w ktorym pisze Wyszukaj programy i pliki wpisz stowo kalibracja i wybierz Kalibruj kolory na
ekranie.

Postepujesz pdézniej zgodnie z tym co pisze w kolejnych oknach. Ustawienia jasnosci, kontrastu bedziesz
musiat szuka¢ w opcjach karty graficznej. Uwazam, ze lepsza taka kalibracja niz zadna. Po jej zakonczeniu
system utworzy domysiny profil dla ekranu. Z tym, ze takg czynnos¢ najlepiej przeprowadzi¢ przy Swietle
dziennym.

Opracowanie
Zbyma72age

http://zbyma.gimpuj.info/Zbyma Co0%20nowego%20w%20GIMP-ie _cz9.pdf

Poradnik nie moze by¢ publikowany w cato$ci lub fragmentach na innych stronach www lub prasie, bez
wczesniejszego kontaktu z autorem poradnika oraz bez zgody na publikacje.
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http://zbyma.gimpuj.info/Zbyma_Co%20nowego%20w%20GIMP-ie_cz9.pdf

